Gemiit, Gefiihle und eine ungetriibte Freude

Die Philharmonie Schwabisch Gmiind 16st in ihrem Friihjahrskonzert den selbst verpflichtenden Anspruch ein

Nur zwei Wochen nach dem
denkwiirdigen Konzert des
Philharmonischen Chores préisentierte
der philharmonische ,Zwilling“ sein
Frithjahrskonzert, die Philharmonie
Schwibisch Gmiind. Der ,rote Faden“:
Gemiit und Emotionen.

KONZERT (-ry). Dirigent Knud Jansen be-
legte in der Konzerteinfiithrung eloquent
und kenntnisreich die Werkauswahl,
stellte sie zugleich in den historischen
Kontext, sodass die vielen Géste (der
Jorg-Ratgeb-Saal war viel zu kein, um
alle zu fassen) mit Wort und Bild (Bea-
mer-Projektion) mehr als nur unterhalten
wurden.

Sieht man von Beethovens Ouvertiire
zu Goethes Schauspiel ,,Egmont” op. 84
ab, so brachten die Ausfithrenden mit
dem Klarinettenkonzert Nr. 4 von Louis
Spohr sowie OQuvertiire, Scherzo und Fi-
nale op. 52 von Robert Schumann wenig
bekanntes Repertoire der Romantik zu
Gehor.

Zweifach ist also das Verdienst des be-
gabten Dirigenten: Er fordert und fordert
die Philharmonie zu anspruchsvoller in-
terpretatorischer Einldsung, ohne seine
Musici zu liberfordern. So bereiten Spie-
len und Zuhoren gleichermafien unge-
triibte Freude. Das Ergebnis kann sich
horen und sehen lassen! Die Philharmo-
nie 1oste den selbst verpflichtenden An-
spruch vollends ein. Bei aller Schwierig-
keit der Ausfiihrung hatte man nie
»Angst“, ob es gelange. Ganz im Gegen-
teil, die komplexen Facetten wurden mit
Bravour gemeistert: flexibelste Dynamik,
heikle Virtuositat, Farben der Orchester-
gattungen, die dialogische Fahigkeit zu
gekonntem Begleiten.

Beim Beethoven horte man fsrmlich die
personalen Kontraste zwischen dem
herrschsiichtigen Alba und dem Volkshel-
den Egmont, vom Komponisten prototy-
pisch vertont. Dass trotz Hinrichtung Eg-
monts der Siegesgestus die Oberhand ge-
winnt, bestatigt die Wirkungsgeschichte
jedes Freiheitskampfes. Das setzte die

Philharmonie unter der ausdrucksstar-
ken Gestik Jansens konsequent um. So
hatte der Meister dem Dichter eine kon-
geniale Schauspielmusik beschert, inte-
ressanter Weise die Ouvertiire als Letztes
komponiert.

Mit dem 4. Klarinettenkonzert von
Louis Spohr gab es Romantik pur. Zu-
gleich wurde dem leider meist wenig be-
kannten Komponisten Reverenz erwie-
sen, zumal dieser von den Zeitgenossen
hoch geschatzt war.

Die Partitur favorisiert eine Fiille von
Empfindungen, eingeldst in wunderbaren
Melodien. Zudem kommt die ganze
Kunstfihigkeit des Instruments zur Gel-
tung. Mit dem Soloklarinettisten am
Mannheimer Nationaltheater gab es ein
bemerkenswertes Heimspiel des gebiirti-
gen Schwibisch Gmiinders. Nikolaus
Friedrich erwies sich als tiberaus feinsin-
nig. Dass ein Mann seines Ranges ein Vir-
tuose seines Fachs ist, darf man zu Recht
erwarten. Dass er aber ein Melos eigener
Giite entwickelte, die langsten Tone der-
art ab- und wieder aufleben lief}, belegte
sein umwerfendes Koénnen. Allein das
Larghetto war eine wahre Fundgrube von
Kantilenen - Liedern ohne Worte gleich.
Und die virtuosen Passagen brachten den
nétigen Pfeffer.

Reichlich Gelegenheit
2u packender Interpretation

Der samtig weiche Ton in sonorer Tiefe
und die trompetenartig schneidigen Ho-
hen umfassten einen ganzen Kosmos von
Klangvarianten. Dass das ganze Werk
eher nicht intellektueller Attitiide ge-
schuldet war, versteht sich angesichts der
galanten Gemiitspriferenz von selbst.
Die hinreiBende Zugabe, Robert Schu-
manns ,,Abendlied“ aus den 12 Klavier-
stiicken fiir kleine und groBe Kinder op.

85 Nr. 12 in der Bearbeitung fiir Klarinet-

te und Streicher durch den beriihmten
Konner Feruccio Busoni zeigte nochmals
das phdnomenale Singen des Soloinstru-
ments in der sensiblen Begleitung der

Nikolaus Friedrich, aus Gmiind stammender Soloklarinettist am Mannheimer Natnonaltheater spielte ein Werk von Louis Spohr.

Philharmonie, leitete zudem {iber zum
Schlusswerk des Abends. Herzlicher Bei-
fall dankte fiir die groBe Leistung.

Nach der Pause also ein wiederum
kaum bekannter Schumann: Ouvertiire,
Scherzo und Finale — im Gegensatz zu
dessen symphonischen Schaffen drei Stii-
cke, die in ihrer Eigenstandigkeit je fiir
sich stehen (kénnen). Man konnte bei un-
voreingenommenem Horen eine Fiille in-
teressanter Details erkennen, die dem Or-
chester reichlich Gelegenheit boten zu
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packender Interpretation. Sehr schon,
dass sich Knud Jansen nicht nur als
schlagtechnisch und &sthetisch iiberzeu-
gender Dirigent erwies, sondern auch als
einer, dessen Bestreben es ist, seinen Zu-
hérern immer wieder Neues zu prisentie-
ren.

Die relativ gestrafften drei Sitze gefie-
len jedenfalls sehr, und die Zugabe, viel-
leicht etwas skeptisch erwartet, entpupp-
te sich als glinzende Leistung der Phil-
harmonie. Wenn selbst die Interpretation
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einer hochgeschatzten Martha Argerich
am Fliigel eher hineininterpretiert wirkt,
als der Schlichtheit des Stiickes aus den
»Kinderszenen®“ Schumanns zu entspre-
chen, so war man fast sprachlos ange-
sichts der feinen Sensibilitat des Orches-
ters, das die ,, Trdumerei® op. 15 Nr. 7 mit
kindlich-adaquatem Gespir fiir die stré-
menden Linien romantisch, aber nie kit-
schig tiberhoht durchhielt.

Das Publikum dankte es mit viel Bei-
fall.



