Friihjahrskonzert mit Romantik pur

Gmiinder Philharmonie spielte Werke von Ludwig van Beethoven, Ottorino Respighi, Charles Gounod und Robert Schumann

Mit grofder Spannung wurde das
Frithjahrskonzert der Philharmonie
Schwibisch Gmiind erwartet.

Nicht das iibliche Schema mit
einem Solokonzert vor der Pause,
sondern reine Orchesterwerke
erwarteten die Zuhorer.

VON PETER SKOBOWSKY

KONZERT. Der Nestor und frithere Stimm-
fithrer der Bratschen, Helmut Bader, hat-
te fiir das Programmbheft ein beriihrendes
Vorwort zur Wirkungsgeschichte der
"Philharmonie verfasst — eine einzige Lie-

beserkliarung an Orchesterkolleginnen

und -kollegen, Dirigent(inn)en sowie das
Publikum. Und Dirigent Knud Jansen
lieB es sich nicht nehmen, wiederum eine
ungemein informative wie illustre Ein-
fithrung zu geben, die mehr war als nur
Chronistenpflicht.

Beethovens ,Geschopfe des Prome-
theus” wurde von der Premierenkritik
nur hinsichtlich der Choreografie und de-
ren Ausfilhrung gewirdigt, dafiir die
kompositorische Leistung verkannt und
nur marginal gestreift. Dabei ist die Akri-
bie des gewissenhaften Tonschépfers un-
verkennbar. Und so 1asst sich der Elan des
von Jansen bestens vorbereiteten Orches-
ters nur allzu gut nachvollziehen: mit
Esprit, einer beeindruckend durchsichti-
gen Linienfithrung (nur die raschen Vio-
linpassagen zeigten Grenzen auf) und je-
ner prometheischen Deutung, die der ei-
genwilligen Perstnlichkeit Beethovens
eigen ist. Die Ouvertiire machte neugierig
auf das ganze Ballett.

Ottorino Respighi ist viel zu wenig be-
kannt angesichts seines Personalstils und
der ungemein farbigen Instrumentierung
seiner Kompositionen. Bereits 2001 hatte
Hubert Beck im Rahmen der EKM vier
Bilder der Kirchenfenster (Vetrate di
chiesa) des Italieners entdeckt und mit
groBem Erfolg vorgestellt.

Dass sich nach dem Symphonie-Tita-
nen Beethoven kaum jemand traute, Sin-
fonien zu schreiben, bestenfalls im hohen
Alter — Brahms, Bruckner —, ist hinrei-
chend bekannt. Respighi machte aus der
Not die bekannte Tugend: In den vier
Suiten der ,,Antiche Danze® gibt es kei-
nen ,Abklatsch” der Lauten-Vorlagen,
sondern eine kongenial eigenstindige
Musik fiir groBes Orchester samt vierfa-
chem Schlagwerk, Cembalo und Harfe.
Das Ganze ist zauberhaft sublim. Die
tédnzerische Lust nimmt dié Philharmonie
vollends gefangen. Mit" einer duftigen
Leichtigkeit bis ins Forte hinein gelingt
eine Assoziation nach der anderen. Knud

Abend zum GeniefRen: Die Philharmonie Schwibisch Gmiind machte ihrem Publikum ein schénes Geschenk mit dem Friihjahrskonzert. ~ Foto: edk

Jansen dirigiert von einem barocken
Nachbau eines Cembalos aus, dessen
Klange eher zu ahnen als zu héren sind.
Karl Richters moderne zweimanualige
Cembali mit zwei Achtfiien, einem Vier-
und einem Sechzehnfull (!) hatten eine
naturgemil dominantere Prasenz gehabt.
Selbst die grofe Konzertharfe hatte im
Tutti Miihe, sich durchzusetzen, war da-
fiir aber in den kleinen Besetzungen von
wunderbarer Rauschhaftigkeit.

Da die Philharmonie nun einmal bei
Ballett und Ténzen war, gab es vor der
Pause die ,Grofe Ballettmusik aus der
Oper ,Margarethe'” von Charles Gounod
(nach Goethes ,,Faust”). Auch hier ist der
historische Kontext von Bedeutung, weil
die Konvention der GroBen Oper in Paris
einfach verlangte, in Opern Balletteinla-
gen zu bieten. Deshalb musste der Kom-
ponist ,nachbessern®, Im Zentrum die
Walpurgisnacht, wurdedie ganze Mytho-

“logie des Hexensabbats auf dem Brocken

bemiiht — natiirlich musikalisch vollendet
eingefangen. Allmihlich mutierte die

Philharmonie zum Ballettorchester. Jan-
sen und die Seinen schopften aus dem
Vollen zur Freude eines entziickten Publi-
kums. Die Beamerprojektion der mehr-
deutigen Stiche wihrend der Einfithrung
taten ein Ubriges zum Verstindnis jener
Romantik, die vor lauter Uberschwang
keine Grenzen zu kennen scheint.

Damit war endgiiltig der Boden berei-
tet fiilr Robert Schumanns 1. Symphonie,
die ,Frithlingssymphonie“ des erst
31-Jahrigen, der — ganz gliicklich, weil er
endlich seine Clara heiraten durfte — in
nur vier (!) Tagen das Werk als Klavier-

konzept komponiert hatte. Knud Jansen,

hatte den emotionalen Bezug hergestellt,
indem er am Schluss seiner Einfithrung
das Friihlingsgedicht Adolf Bottgers in
Géanze zitierte. Was Wunder, dass ein
empfangliches Gemiit wie Schumann da-
mit ein Motiv fiir seine Symphonie hatte -
keine Programmmusik, sondern ein ,ro-
ter Faden®, dessen Bilder die einzelnen
Satze pragten.

Nach der Pause also lief die Philharmo-

nie zu Hoéchstform auf, meisterte die Tii-
cken des Werkes bravourds und mit einer
Farbigkeit zwischen Streichern und Bla-
sern, die man ja den ganzen Abend schon
genieBen durfte. Auch die rhythmisch po-
lymetrische Priasenz kam mit bestechen-
der Selbstverstindlichkeit. Die unter-
schiedlichen Charaktere bis zum Attacca
des Finalsatzes zeigten eine Philharmo-
nie, die {iber sich selbst hinausgewachsen
war. So darf man ohne Ubertreibung sa-
gen, dass dies seit Jahren das beste Kon-
zert der Gmiinder Philharmonie war. Fol-
gerichtig gab es als Zugabe nochmals den
Schlussteil des Allegro animato e grazio-
so — Romantik pur, nicht ungezlgelter
Sturm und Drang des Verliebten, der ,in
feuriger Stunde® sein Werk geboren hatte
und deshalb ,ganz selig gewesen* war.

Knud Jansen hatte in mimisch-gesti-
scher Souverdnitidt mit freundlichster
Motivation seiner Musici einen wunder-
baren Abend gestaltet. Das Nikolausge-
schenk wartet am 6. Dezember auf sein
treues Publikum.



